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De nuevo tenemos un articulo del etnomusicélogo. Esta vez se nos  presenta el problema de
la transcripcidn en el cante y la guitarray ~ cdmo medir la distancia entre dos lineas
melddicas. El articulo toca  cuestiones musicales que tienen trasfondo matematico y que
como apasionados de ambos campos disfrutamos con profundo deleite. = Recordemos que
Philippe Donnier es doctor en Etnomusicologia porla  Universidad Paris X e ingeniero
superior por la E cole Supérieure de Physique et Chimie de Paris (ESPCI). Lleva dedicado
al estudio del flamenco desde hace mas de 30 anos, aparte, claro estd, de su actividad
como musico flamenco. Es un placer tenerlo unavez  mas entre nosotros.

Francisco Gomez Martin

Flamenco: elementos para la transcripcion
Del cante y de la guitarra

Philippe Donnier, doctor en etnomusicologia

Introduccién
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La cultura musical clasica sigue siendo la referencia para la transcripciéon de cualquier tipo de
musica. La educacién musical impartida en los conservatorios trata casi exclusivamente de
musicas cuya estructura ritmica esta construida a partir de una pulsacion isométrica organizada
en periodos ritmicos mas o menos sencillos. La desaparicidén completa de la transmision oral
en los ambitos clasicos hace imperativa la necesidad de poder "leer" musica sin referente
auditivo previo. Esta lectura es factible unicamente cuando las relaciones entre valores
temporales sucesivos son fracciones simples. Una evaluacién rigurosa del tiempo es posible
s6lo cuando se puede recurrir a una marca consciente o inconsciente de pulsaciones de
referencia. Estudios psicolégicos han demostrado que, en ausencia de toda marca de
referencia, la capacidad humana para evaluar las duraciones es pésima (Mc.Adams/Bigand
1994: 76-121). En el marco de la cultura clasica, no hay lectura posible en ausencia de pulso
consciente o inconsciente. Estas observaciones suponen aparentemente unas consecuencias
dramaticas para el etnomusicélogo. Fuera de las musicas de caracter métrico, no hay
transcripcion posible. Segun esta conclusion, tampoco hubiera sido posible ningun sistema de
escritura de los multiples lenguajes humanos. ;Como se puede resolver esta contradiccién
aparente?

¢A qué maestro se le ocurriria intentar ensefar a leer y escribir a un nifio que no sepa
previamente entender y hablar perfectamente su propio idioma? El dominio completo que
tenemos de nuestro lenguaje nos hace pensar que leemos realmente lo que hay escrito. En
realidad, es pura ilusiéon. Cada conjunto de signos que percibimos, y que hemos tardado largos
anos en aprender y memorizar, desencadena el recuerdo y la activacion de la versiones orales
de las palabras correspondientes. Segun el contexto, el origen geografico, la cultura... y el
estado de animo de cada uno, el mismo texto sera interpretado de multiples maneras, todas
conformes con el sistema fonolégico y el contenido semantico propio del idioma hablado, si los
lectores son nativos o pertinentemente aculturados. La pobreza expresiva de los lectores
sintéticos disponibles en los ordenadores actuales es una demostracion de los limites de
cualquier sistema de escritura utilizado sin posibilidad de recurrir a una amplia cultura previa y
a una sensibilidad al contexto.

Por tanto, no existe ningin dominio de la escritura ni de la lectura sin un aprendizaje previo de
la lengua correspondiente. EI mismo conjunto de signos /papa/ (sistema unico de fonemas)
puede corresponder a dos emisiones vocales totalmente diferentes si el padre a cual se refiere
se encuentra al lado del nifio [papa] o en el cerro de enfrente [papaaaaaaa] (infinidad de
variantes fonéticas). La semantica exige que el segundo [pa] sea algo mas largo que el primero
(relacidon de orden), la proporcidn entre las duraciones respectiva depende de la expresion que
se le quiera dar. El ritmo del lenguaje hablado no radica en un sistema de proporciones fijas
entre duraciones sucesivas sino en relaciones de orden (mas o menos largo) mucho mas
flexibles. Podriamos hacer el mismo analisis para lo que se refiere a las inflexiones melddicas.
Los sistemas de escritura tienen muy pocos recursos para regular la gestién expresiva y esta
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ultima es el fruto de una larga experienciay de los parametros emocionales y expresivos de
cada uno.

La cultura clasica ha olvidado los origenes orales de la escritura hasta tal punto que se enseina
a menudo a escribir y a leer musica antes de saber practicarla. Tal sistema puede funcionar
unicamente si se ponen vallas a los margenes expresivos. La pulsacion puede cambiar de
velocidad, pero nunca de forma caética; en tal caso, dejaria de ser una pulsacién perceptible.
Solo estas limitaciones consentidas autorizan una lectura y una escritura en la casi ausencia de
referentes orales previos.

Muchas musicas de tradicion oral siguen un sistema de pulsaciones regulares y son
susceptibles de ser transcritas por medio de la notacién clasica. La estructura temporal de otras
muchas recuerdan el lenguaje hablado. En este ultimo caso, no se puede pretender
transcribirlas con el sistema clasico. Las numerosas transcripciones de concienzudos
folkloristas estan aqui para demostrar el resultado desastroso de cualquier interpretacién
realizada a partir de estas partituras en ausencia de todo referente oral previo.

¢ Quiere decir por tanto que no hay transcripcion posible?

Si pretendemos utilizar estas transcripciones como se utilizan las clasicas, por supuesto que
no. El empeno de los folkloristas proviene de una ceguera total delante de las culturas de
tradicion oral. Aunque parezca una perogrullada decirlo, no se puede pretender hacer un
estudio pertinente y/o querer transmitir algo de las culturas orales haciendo la economia de
cualquier proceso oral.

Sugerencias para representaciones graficas del cante flamenco

Si la referencia a los sistemas de escritura de los lenguajes hablados nos han permitido una
reflexion critica en cuanto a una utilizacién a ciegas del sistema clasico, tampoco tenemos que
caer en la trampa de querer adaptar el sistema fonémico al lenguaje musical. Tenemos que
adoptar una definicibn mas amplia de lo que puede ser sistemas de escritura pertinentes y
utilizables.
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Cualquier representacién grafica de un fragmento de musica x dirigida a un utilizador especifico
que permita a este utilizador reconocer el fragmento x sera considerado pertinente. Esta
exigencia restringida a la identificacidn sin necesidad de interpretacion corresponde a una
transcripcion con fines descriptivos. Descartamos aqui todo fin prescriptivo, siendo
contradictorio con la esencia misma de toda tradicion oral. Si se puede admitir la elaboracion
de materiales escritos que hacen mas facil el andlisis y el entendimiento de una musica oral,
pretender ensefar musicas de tradicion oral por medio de documentos escritos seria
totalmente contradictorio.

Aceptada esta definicion, podemos adoptar varios niveles de escritura en funcidén de la meta
perseguida y del utilizador a quien se dirige la transcripcion. Tomaremos como ejemplo la
primera frase de un cante por Malaguefia conocido como "de La Trini"

Nivel 1

Los programas de sonidos actuales permiten obtener representaciones de la frecuencia en
funcién del tiempo. Estos sonogramas proporcionan una informacion detallada sobre toda las
inflexiones de voz y la constitucion armonica de la voz analizada (fig.1).
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