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Inauguramos una serie de articulos en la que estudiaremos la obra de Fred Lerdahl y Ray
Jackendoff A Generative Theory of Tonal Music [ LJ83 ], publicada en 1983. En castellano se

publicé en 2003 por Akal | LJO3 ] con
traduccion de Juan Gonzalez-Castelao. En este primer articulo estudiaremos la génesis de esta
obra y sus fundamentos teéricos. En los siguientes articulos describiremos con cierto detalle

las ideas de estos autores. Estos autores proponen una teoria generativa de la musica tonal, es
decir, una teoria que a partir de la definicién de una serie de conceptos y reglas jerarquicas

describan la estructura de una pieza de musica tonal.
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Figural1: Portada del libro original en inglés.

1. La génesis de la obra
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El director de orquesta Leonard Bernstein, hombre por otro lado profundamente interesado en
la teoria, fue un impulsor de la obra de Lerdahl y Jackendoff. En el otofio de 1973, Bernstein se
encontraba impartiendo un seminario en la universidad de Harvard. Los trabajos de Noam
Chomsky [ Cho65 ] en pos de la construccion de una teoria generativa en el campo de la
lingUistica habian impresionado a Bernstein y este se preguntaba si esa teoria no se podia
transferir al campo musical. ¢ Era posible construir una gramatica musical
qgue explicase el fendmeno de la escucha musical?, tal era la pregunta que planteaba Bernstein
a sus alumnos en aquel seminario. Entre los asistentes se encontraba el musico, compositor y
tedrico Fred Lerdahl y el linguista y clarinetista Ray Jackendoff. Bernstein pedia a sus alumnos
gue expusiesen los resultados de su trabajo ante la clase cada semana y era frecuente que los
alumnos se ayudasen entre si. Jackendoff y Lerdahl se leian mutuamente sus trabajos en
busca de la critica constructiva del otro. Como fruto de esto, se percataron de que tenian
preocupaciones intelectuales similares y empezaron a colaborar mas seriamente. Con el
tiempo fueron dando forma a sus ideas y estas cuales acabaron por cristalizar en

A Generative Theory of Tonal Music

. En el prefacio del libro (pagina x), hablan de la division del trabajo en el libro entre los dos
autores. Lerdahl, el musico, planteaba problemas en términos musicales y proporcionaba
ejemplos, y Jackendoff, el linglista, construia los sistemas formales que trataban de explicar
los fendmenos musicales. Sin embargo, Lerdahl conocia muy bien los sistemas formales en
lingUistica y Jackendoff era clarinetista con una sélida formacion musical. Ambos estaban
perfectamente capacitados para contribuir con ideas y criticas en ambos aspectos de la obra y
asi lo reconocen explicitamente en su obra (

Our individual contributions are hopelessly intertwined.

)

Tras el seminario impartido por Bernstein, Lerdahl y Jackendoff continuaron trabajando
asiduamente hasta el ano 1979. Se reunian semanalmente para desarrollar su teoria, la cual
fueron presentando en diversos seminarios y publicando por partes en varias revistas (Journal
of Music Theory, The Music Quaterly y en el libro Music, Mind and the Brain

). Con el tiempo se dieron cuenta de que el material que habian producido daba de de si como
para escribir un libro en lugar de presentarlo en articulos sueltos o en conferencias. Después
del afo 79, la colaboracion siguid, aunque no tan intensa, pues Lerdahl se fue a la Universidad
de Columbia. En el afio 83 publicaron su obra. Para una vision de uno de los autores (Lerdahl)
sobre la génesis de este libro, véase |

Ler09

1

2. Teoria de la musica como objeto de estudio psicoldgico
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El capitulo uno de su libro abre con la siguiente declaracién de intenciones (las cursivas son
suyas; nuestra traduccion):

We take the goal of a theory of music to be a formal description of the musical intuitions of a
listener who is experienced in a musical idiom

(Nos hemos fijado el objetivo de una teoria de la musica que sea una descripcion
formal de las intuiciones musicales de un oyente que tenga experiencia en una tradicion
musical )

Esta frase marca el tono de la obra y su metodologia. Lerdahl y Jackendoff buscan una nueva
manera de analizar la musica. Para ello, recurren a la psicologia para construir esa nueva
metodologia. Ambos autores tenian un gran conocimiento de la bibliografia relevante y en
particular estaban familiarizados con las obras de Meyer y Cooper (especialmente [ Mey56 ]y [
CM6e3

1), Narmour, Sloboda, Bregaman y Krumhansl, entre otros. Para justificar este nuevo analisis
formulan una critica de las viejas metodologias de andlisis. Est4, por un lado, el andlisis de
piezas individuales, un analisis clasico que se vale del estudio melddico, armonico, ritmico,
entre otros, y que persigue resaltar facetas interesantes de la pieza. Para ellos, sin embargo,
este tipo de analisis, aunque revela hechos interesantes sobre una pieza, no es riguroso ni
sistematico en muchas ocasiones, y no permite generalizaciones o una sistematizacién util.
Con frecuencia depende de la habilidad y la brillantez del critico a la hora de analizar la pieza.
La opcidn contraria es crear un sistema altamente riguroso y formalista dentro del cual estudiar
todas las piezas de una tradicién musical. Los ejemplos historicos que ponen los autores
tampoco les convencen: la teoria musical de la Edad Media, basada en la teologia; los
sistemas de Rameau y Hindemith, basados en los principios fisicos de la serie de armoénicos; o
las teorias matematicas de la musica del siglo XX.

Merece la pena detenerse en este ultimo punto, sobre todo por el tema de una columna como
esta. Lerdahl y Jackendoff objetan al hecho de que las matematicas den fundamento a los
constructos y relaciones en la teoria de la musica porque “las matematicas son capaces de
describir cualquier tipo de organizacion concebible”. Una teoria satisfactoria no solo debe ser
capaz de describir ciertos constructos, sino ademas determinar porque se usan unos ciertos
constructos y no otros. La critica hacia el uso de las matematicas que hacen los autores refleja
excesos formalistas del pasado. A la vista de la cantidad de investigacion que ha habido en
musica desde un punto de vista matematico desde la publicacion de A Generative Theory of
Tonal Music , y teniendo
en cuenta la calidad y la metodologia de dicha investigacion, su critica aparece tefnida de cierta
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ingenuidad. Si la formalizacion matematica ignora la realidad que analiza y se convierte en un
mero juego axiomatico-deductivo, ¢ qué significado asignara a esa formalizacion? Ninguno,
claro; pero ese es un uso incorrecto de las matematicas. La formalizacidn correcta parte de los
hechos musicales y trata de explicarlos y predecir otros, y en ultima instancia esta siempre
sometida al contraste con la propia musica.

Por ultimo, los autores rechazan el analisis basado puramente en la intuicion artistica. No
desprecian este andlisis; simplemente no creen que la musica se deba analizar Unicamente con
dicho método.

¢, Qué método, pues, proponen Lerdahl y Jackendoff? Uno basado en la psicologia. Por un
lado, sostienen que una pieza de musica es una entidad construida mentalmente (pagina 2). Su
objetivo es explicar la musica como el sonido organizado en nuestra mente. Desde este punto
de vista, la musica es objeto de estudio psicolégico. La teoria de estos autores necesita la
introduccién de un concepto nuevo: las intuiciones musicales de un oyente experimentado
(pagina 3). Por intuiciones musicales se refieren a procesos inconscientes de escucha musical
gue vienen determinados por la enculturacion del oyente en cierto lenguaje musical. Ademas,
el concepto de oyente experimentado es una idealizacion del oyente y del grado de
conocimiento de un lenguaje musical. Esa asimilacién dentro de un lenguaje musical dado
viene gobernada por ciertas reglas y con su teoria Lerdahl y Jackendoff persiguen describir
esas reglas en términos de una gramatica formal de la musica. Hay una segunda idealizacién
de este oyente y su escucha y es que en la teoria generativa se explica

el
estado final del entendimiento musical y no explica la percepcion durante la la escucha musical.

3. Teoria de la musica y lingUistica

A pesar de su inspiracion en la teoria generativa de Chomsky, Lerdahl y Jackendoff ponen
mucho énfasis en distinguir lenguaje y musica y en que ambas teorias -si bien se encuentran
paralelismos importantes entre ambas- son esencialmente diferentes. En particular, los autores
rechazan los peligros de sobreformalizacién que puede llevar una aplicacién excesivamente
literal de la teoria generativa de Chomsky a la musica. Entre esos peligros los autores apuntan
a un afan de validacién de la teoria en meros términos computacionales, perder de vista el
papel que juega el significado en la musica y en el lenguaje -papel que difiere en una y otra-, o
pasar inadvertidas las diferencias estructurales entre masica y lenguaje.
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4. La forma general de la teoria generativa

Lerdahl y Jackendoff proponen una estructura jerarquica compuesta por cuatro partes y que
forma la base sobre la cual proporcionaran una descripcion estructural de una pieza musical.
Esas cuatro jerarquias son:

1. Estructura de agrupacion. Expresa la segmentacidn jerarquica de la pieza en términos de

motivos, frases y periodos.

2. Estructura métrica. Expresa los fendmenos métricos, esto es, los relacionados con
la  alternancia de tiempos fuertes y débiles.

3. Reduccion intervalica-temporal. Asigna una jerarquia a los tonos de una pieza en funcion
de la estructura de agrupacién y métrica.

4. Reduccion de prolongacion. Mas abstracta que las anteriores, asigna a los tonos una
jerarquia  que expresa la dialéctica tensién-relajacién en los aspectos arménicos y
melddicos.

La teoria generativa ademas proporciona dos tipos de reglas, las de formacion correcta y las
de pref
erencia

. Su funcién es determinar qué descripciones estructurales son correctas y sobre estas cuales
tienen mas preferencia. Como dicen los mismos autores, el criterio empirico de éxito de la
teoria es cuan adecuadamente describe las intuiciones musicales. Estas reglas estan
concebidas con este objetivo. Cuando empezaron a probar su teoria con ejemplos musicales
concretos, vieron que las reglas de formacién correcta no eran suficientes e introdujeron las
reglas de transformacion

. La figura de abajo, tomada de su libro, representa un esquema de la teoria generativa de la
musica.
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