59. (Julio 2014) Teoria generativa de la musica - Il

Escrito por Paco Gomez Martin (Universidad Politécnica de Madrid)
Martes 22 de Julio de 2014 13:00

Esta es la segunda entrega de la serie sobre la obra de Fred Lerdahl y Ray Jackendoff A
Generative Theory of Tonal Music [ LJ83 ], publicada en 1983 (en castellano se publicé en
2003 por Akal [ LJO3 ] con traduccion de Juan
Gonzalez-Castelao). En el primer articulo de la serie |

Gém14

] examinamos la génesis de esta obra y sus fundamentos tedricos. En este articulo
estudiaremos el agrupamiento y la métrica en primer lugar; a continuacion, veremos como es
la interaccion entre ambos; seguiremos con la definicion de las reglas de formacion del
agrupamiento y acabaremos con las reglas de preferencia del agrupamiento. Cerraremos con
una breve conclusion en que discutiremos las matematicas que se encuentran en la teoria
generativa de Lerdahl y Jackendoff.

1. La estructura ritmica: agrupamiento y métrica

En los primeros capitulos Lerdahl y Jackendoff estudian el ritmo en profundidad. Se fijan en dos
fendomenos ritmicos en particular: el grupo y la métrica. Segun estos autores, el grupo aparece
de manera natural cuando un oyente escucha una pieza de musica; su oido detecta los
motivos, los temas, las frases, los periodos, los grupos tematicos, las secciones y finalmente
integra todo en la pieza entera. A la vez, como es el caso de la musica tonal analizada en el
libro, se encuentra la métrica, que esta relacionada con los patrones regulares de acentos
fuertes y débiles. Ambos fenédmenos son distintos en esencia, pero su interaccién constituye
una importante fuerza musical. En esta seccidn examinaremos cada uno por separado y en la
siguiente seccion la interaccién entre ellos.

1.1. La estructura de la agrupacion

Lerdahl y Jackendoff apelan para la definicion de agrupacién a la tendencia del ser humano a
percibir los objetos en grupos (ambos son perfectos conocedores de la teorias gestaltistas de la
percepcion, como se demuestra a lo largo de todo el libro). Ellos ven el grupo como un
componente basico del entendimiento musical (pagina 13). La primera hipétesis que formulan
acerca de la agrupacién en la percepcion musical es que esta ocurre de manera jerarquica. Por
ejemplo, un motivo es parte de un tema, el cual a su vez es parte de un grupo tematico
formado por dos 0 mas temas, el cual es parte de una seccion, y asi sucesivamente. Esta
jerarquia clasifica los grupos por su tamafio (un motivo es menor que una seccién) e incluye un
grupo en otro mayor en base a las relaciones musicales entre ellos. En su lenguaje,
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si un grupo esta incluido en otro se dice que el primero esta subordinado al segundo; si un
grupo contiene a otro, del primero se dice que domina o esta superordinado al segundo. Los
autores representan los grupos mediante conjuntos de ligaduras, como en el ejemplo de la
figura 1. En dicha figura vemos que dos instancias del grupo p estan incluidas en el grupo q.
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Figural1: Representacion de grupd3(figura tomada dell [

La segunda hipoétesis sobre el agrupamiento es el solapamiento. Dada la estructura
estrictamente jerarquica de los grupos, el solapamiento no esta permitido entre grupos que
pertenecen a un mismo grupo dominante. Asi, el agrupamiento de la izquierda de la figura 2

constituye un agrupamiento aceptable, mientras que el de la derecha no lo es a causa de los
solapamientos.
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Figural2: Representacion de grupd3(figura tomada dell [

A partir de estas dos hipétesis, Lerdahl y Jackendoff afiaden otras dos, que ya no son tan
generales y que perfilan y definen el sentido de su teoria generativa. La primera hipétesis es la
estructura recursiva de los agrupamientos. Si un grupo dominante contiene un determinado
nuamero de subgrupos, esta relacién, sin cambios sustanciales, se da en cualquier nivel. El
ejemplo que ponen para ilustrar esto es el comienzo del scherzo de la sonata opus 2, nimero
2, en la mayor, de Beethoven, que vemos reproducido en la figura 3.
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